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‘SCENES’ VAN
ROBERT DEVRIENDT

Wat een verschil om het werk van Robert
Devriendt in een tentoonstelling te ien, dan wel
in een kunstenaarsboek. Aan de wand zuigen
de minischilderijen je naar zich toe. Vervolgens
kijk je heen en weer naar de delen van de reeks
waarin ze zijn opgehangen (soms drie, soms vier,
soms ook vijftien) en probeer je die stills van een
gesehilderde film met elkaar in een causaal of lo-
gisch verband te brengen. Afgezien van een gen-
re - mizdaad bijvoorbeeld of passioneel drama
= lukt dat nooit goed. Vaak lijkt Devriendt niet
de hoofdmomenten te schilderen, maar details
in de marge. In ieder geval ontbreekt essentiéle
informatie om tot cen sluitend peheel te komen,
en dat is maar goed zo. Thrillers en mizdaadfilms
zijn er al in overvioed en het is de vraag of we ons
daarbij niet meer op de spanning laten drijven
dan echt te kijken (of te lezen).

In de publicatie ‘Seénes’, die is ontstaan in samen-
werking met het literaire tijdschrift DW B, wordt
het reekskarakter geminimaliseerd en zijn de
schilderijtjes twee keer zo groot gereproduceerd.
Nu lijken de werken op je af te komen en je haast
plat te slaan, zo overweldigend zijn ze. Even heb
je een associatie met de grote doeken bij de bots-
auto’s op de kermis: felle kleuren, het sensatio-
neel figuratieve, geént op een al in andere media
weergegeven werkelijkheid en dus een schijnwer-
kelijkheid met het aplomb van een echte. Maar
die vergelijking doet onrecht aan de meesterlijlke
schildertechniek van Robert Devriendt, die in mjn
gelaagdheid de optische en tactiele eigenschappen
kan oproepen van een kronkelend gordijnkoord,
een zwaar bewerkt meubelonderdeel, een opgezet
roofdier met opengesperde muil, een blinkende
geweerloop in de mond van een jonge vronw met
blozende huid en glanzend swart haar,
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Als je naar de afzonderlijke schilderijen kijkt,
valt op hoe meerduidig ze zijn en hoe ze ateeds
meer loskomen van de eriminele context waarin
de reeksen op het eerste gezicht thuishoren,
Ze gaan een zelfstandig leven leiden en nienwe
verbanden vormen met beelden van andere
reeksen, Personages, houdingen, voorwerpen
en situaties blijken in bepaalde reeksen terug te
keren, Ze worden constanten in het peavre van
het alter ego, de hij-figuur die, zoals Devriendt
zegt, verondersteld wordt deze wereld waar te
nemen en weer te geven. Zijn wereldbeeld zit vol
ambivalenties; jagen en gejaagd worden, stre-
ling en dreiging, genot en geweld, leven en dood,
Het opmerkelijke is dat de twee schijnbaar te-
gengestelde aspecten vaak eigen zijn aan het-
zelfde beeld. Is de sportwagen op een verlaten
bosweg een tijdelijk liefdesnest of het voertuig
van een moordenaar? De revolver in een hand
het wapen van een moord of zelfmoord? Rust het
meisje met opgetrokken blonse naast een boom-
stam of is het een lijk?

Voor kleuren en stoffen geldt hetzelfde. Het git-
zwarte haar van een sensuele vrouw gaat onmerk-
baar over in de zwarte bontjas die ze over haar
naakte bovenlichaam draagt. Rood brengt bloed
en somptueus satijn, bessenszap en lippenstift,
hart en bloem samen. Bij een dierenkop twijfel
je of hij aan een opgezet of een levend exemplaar
toehehoort. Een groene werkhandschoen op een
boomstam lijkt bijna een klauwende hand, een
prominent of achtelovs achtergelaten pump sug-
gereert de draagster. Het eilindervormig hou-
ten voorwerp, omklemd door een vronwenhand,
krijgt een seksuele luding.

Fetigjisme is nooit ver in dit oeuvre. Een van de
sterkste reeksen - juist omdat de onderdelen er-
van zich hij gebrek aan wapen of lijk aan een cri-
minele duiding onttrekken - heet ‘'Le Chasseur
de Fétiches”. Misschien heeft de fascinatie voor
wapens, gefragmenteerde lichamen en opgezette
dieren wel te maken met de overeenkomst tussen
de jager, de taxidermist en de schilder, die alle
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drie de levensstroom onderbreken, uit zijn eon-
text rukken en fixeren?
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Gelukkig heeft geen enkele van de zeventien
Nederlandstalige dichters en prozaschrijvers die
de opdracht kregen zich door Devriendts werk te
laten inspiveren, een poging ondernomen om één
bepaalde beeldenreeks tot een verhaal of gedicht
om te varmen, Sommige blijven dicht bij zichzelf,
nemen in hun tekst een stijltrek over (bv. Atte
Jongstra: het archaische) of een pasr motieven
{Delphine Lecompte: puzzelstuk, taxidermist,
Palrick Bassant: de stadsvos), Anderen verzin-
nen een verhaal in de sfeer van (Koen Peeters,
Yves Petry) of vertellen iots anekdotisch (Jeroen
Olyslaegers, Anneke Brassinga). Enkelen, zo-
als Erik Spinoy en Arnoud van Adrichem/Anne
Vegter, vatten in poézie de structuur en recep-
tie van Devriendts werk. “De politichonden ea-
gen zo'n [ prachtig plekje in een aanzienlijke /
misdaadsite  veranderen” (Jan Lauwereyns)
Het dichtst bij het oeuvre komen Peter Verhelst
en Dirk van Weelden, Verhelsts prozagedicht * ...
Nooit was en zal zijn’ evoeeert zintuiglijk, in afge-
broken zinnen en fragmenten een wereld van ge-
mis, vervalling en verlies: “lets blonds en donzigs,
waar de zwerm op afkomt, panisch gonzend / Kort
als een schot: de omhelzing,” Van Weelden betrapt
in zijn essayistische monoloog ‘Wat wij met u doen’
de kijker op heterdaad. Aan het woord iz *de dode
hond’, in naam van vele andere beschreven perso-
nages en loeaties: “[...] ik laat u pas los als u vol-
mondig toegeeft dat u het misschien verwarrend of
soms aftotelijl, maar uiteindelijk prettig vond om
door ons te worden betoverd. Wat wij betekenen
iz niet dood, het leeft, Wat leeft is onbeheersbaar.”
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